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Divertimento 1

Countertenor-Gala

Valer Sabadus counTeRTENOR
Terry Wey COUNTERTENOR
Philipp Mathmann countertenor

Freiburger Barockorchester
Gottfried von der Goltz (eimune

Donnerstag
29. August 2019
20:00

Kolner Philharmonie

Pause gegen 20:45
Ende gegen 22:10

Dieses Konzert wird auch live auf philharmonie.tv iibertragen.
Der Livestream wird unterstiitzt durch JTI.

Gefordert durch das Kuratorium KoélnMusik e. V.
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PROGRAMM

Nicola Antonio Porpora (1686 -1768)

Sinfonia

[Allegro]

Adagio

Menuetto
aus: Il Germanico in Germania (1732)
Dramma per musica fiir Soli, Chor und Orchester in zwei Akten
Libretto von Niccolo Coluzzi

Georg Friedrich Handel (1685-1759)

»Non e amor«. Terzett Ruggiero / Bradamante / Alcina, 3. Akt
aus: Alcina HWV 34 (1735)

Dramma per musica flr Soli, Chor und Orchester in drei Akten
Unbekannter Textdichter nach Antonio Fanzaglia

Philipp Mathmann, Valer Sabadus, Terry Wey

»Fermati! No, crudel«. Duo Armida - Rinaldo, 2. Akt
aus: Rinaldo HWV 7a/7b (1710-11)

Opera seria in drei Akten. Libretto von Giacomo Rossi,
nach Torquato Tassos »La Gerusalemme liberata«
Philipp Mathmann, Valer Sabadus

Antonio Vivaldi (1678 -1741)

»Gelido in ogni vena«. Arie des Farnace, 2. Akt

aus: Farnace RV 71 (1727)

Dramma per musica. Libretto von Antonio Maria Lucchini
Valer Sabadus

Georg Friedrich Handel

»Sta nellIrcana pietrosa tana«. Arie des Ruggiero, 3. Akt
aus: Alcina HWV 34 (1735)

Dramma per musica fir Soli, Chor und Orchester in drei Akten
Unbekannter Textdichter nach Antonio Fanzaglia

Terry Wey
o
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Nicola Antonio Porpora

»Alto giove«. Arie des Aci, 3. Akt

aus: Il Polifemo (1735)

Melodramma in drei Akten. Libretto von Paolo Antonio Rolli
Philipp Mathmann

Georg Friedrich Handel

Balli, 1. Akt

Entrée des Songes agréables

Entrée des Songes funestes

Entrée des Songes agréables effrayes et le combat

des Songes funestes et agréables

aus: Ariodante HWV 33 (1734)

Dramma per musica in drei Akten. Unbekannter Textdichter nach
Antonio Salvis »Ginevra, principessa di Scozia«

Leonardo Vinci (1699 (?)-1730)
»Sento scherzar nel petto«.

Terzett Enotea / Climaco / Antineo, 3. Akt

aus: Medo (1728)

Dramma per musica in drei Akten

Libretto von Carlo Innocenzo Frugoni

Philipp Mathmann, Valer Sabadus, Terry Wey

- Pause -

L]

. e 00



Leonardo Vinci
Sinfonia
[Allegro]
[Andante]
[Allegro]

aus: Catone in Utica (1728)
Tragedia per musica. Libretto von Pietro Metastasio

Antonio Vivaldi

»Ne’ giorni tui fellici ricordati di me«.

Duo Megakles / Aristea, 1. Akt

aus: L’Olimpiade RV 725 (1734)

Dramma per musica. Libretto von Pietro Metastasio
Valer Sabadus, Terry Wey

»Sol per te, mio dolce amore«. Arie des Ruggiero, 1. Akt
aus: Orlando (furioso) RV 728 (1727)

Dramma per musica. Libretto von Grazio Braccioli

Terry Wey

Johann Adolf Hasse (1699 -1783)

»Fra orror della tempesta«. Arie des Medarse, 1. Akt
aus: Siroe (1733)

Opera seria. Libretto von Pietro Metastasio

Philipp Mathmann

Georg Friedrich Handel

»Venti, turbini, prestate«. Arie des Rinaldo, 1. Akt
aus: Rinaldo HWV 7a/7b (1710-11)

Opera seria in drei Akten. Libretto von Giacomo Rossi,
nach Torquato Tassos »La Gerusalemme liberata«
Valer Sabadus
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Antonio Vivaldi
Sinfonia, 3. Akt
Allegro
Menuett

Tempesta di Mare
aus: La fida ninfa RV 714 (1723)
Dramma per musica. Libretto von Scipione Maffei

Georg Friedrich Handel

»lo t’abraccio«. Duett Rodelinda / Bertarido, 2. Akt
aus: Rodelinda, Regina di Langobardi HWV 19 (1724 -25)
Dramma per musica fiir Soli, Chor und Orchester
Libretto Niccold Francesco Haym nach Matteo Noris
Terry Wey, Philipp Mathmann

Nicola Antonio Porpora

»Temi lo sdegno«. Terzett Germanico / Arminio / Rosmonda,
2. Akt

aus: Il Germanico in Germania (1732)

Dramma per musica fiir Soli, Chor und Orchester in zwei Akten
Libretto von Niccolo Coluzzi

Philipp Mathmann, Valer Sabadus, Terry Wey

v v W W
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GESANGSTEXTE

Georg Friedrich Handel

»Nonh € amor«

Terzett aus »Alcina< HWV 34 (1735), 3. Akt, 7. Szene, Nr. 37
Text: Antonio Fanzaglia nach Ludovico Ariosto (1474 -1533)

Alcina
Non ¢ amor, né gelosia,
¢ piets, ...

Bradamante
... Che ascose frodi!

Alcina
... e desio, che lieta godi.

Ruggiero
Che fallaci, infidi accenti!

Alcina
Nicht Liebe ists, noch Neides Triebe,
nein, Mitgefiihl, ...

Bradamante
Welch Gleisnereien!

Alcina
... und Sorge um dein Gliicklichsein!

Ruggiero
Was fiir feige, bose Liigen!

Alcina Alcina
Non t’offendo, ... Nichts tu ich dir ...
Ruggiero Ruggiero

Indegna, taci!

Elende, schweige!

Alcina Alcina
... non t'ingannol! ... noch treib ich Spiele!
Bradamante Bradamante

Iniqua, menti!

Alcina
Cruda donna! rio tiranno!
Non voglio da voi mercé.

Du willst nur triigen!

Alcina
Herzlose! Schuft ohne Gefiihle!
Gnade will ich von euch nicht, nein!

L D B O



Ruggiero, Bradamante

Non sperar da noi mercé.

Alcina
Non t'offendo, ...

Bradamante
Caro sposo!

Ruggiero
Anima mia!

Alcina
Solo affanni, e solo pene
premio fian di vostra fé.

Ruggiero, Bradamante
Solo gioe, e solo bene
premio fian di nostra fé.

Georg Friedrich Handel
»Fermati! No, crudel!«

Ruggiero, Bradamante
Gnade erwart von uns nicht, nein!

Alcina
Nichts tu ich dir ...

Bradamante
O mein Liebster!

Ruggiero
Du meine Liebe!

Alcina
Nichts als Schmerzen, Gram und Leiden
soll Lohn fiir Eure Liebe sein!

Ruggiero, Bradamante
Nichts als Wohltat, Gliick und Freuden
soll Lohn fiir unsve Liebe sein!

Duett aus »Rinaldo« HWV 7a (1711), 2. Akt, 6. Szene
Text: Giacomo Rossi (aktiv 1710 -1731) und Aaron Hill (1685-1750)
nach »La Gerusalemme liberata« von Torquato Tasso (1544 -1595)

Armida
Fermati! ...

Rinaldo
... No, crudel!

Armida
Armida son, fedel!

Armida
Halt ein! ...

Rinaldo
... Du Schlange, nein!

Armida
Ich lieb dich doch, bin dein!
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Rinaldo Rinaldo
Spietata, infida! Du Biest ohne Seele!
Lasciami! ... Lass mich blof! ...
Armida Armida
... Pria morir! ... Ich sterbe eher!
Rinaldo Rinaldo
Non posso piu soffrir. Und ich ertrags nicht mehr!
Armida Armida
Vuoi ch’io m’uccida? Willst, dass den Tod ich wihle?
Antonio Vivaldi
»Gelido in ogni vena«
Arie aus »ll Farnace« (1727), 2. Akt, 5. Szene
Text: Antonio Maria Lucchini (ca. 1690 -1730)
Farnace Farnace
Gelido in ogni vena Eisig spiir ich in allen Adern
scorrer mi sento il sangue, mein Blut pulsieven, stromen;
l'ombra del figlio esangue des bleichen Sohnes Schemen
m’ingombra di terror. stiivzt mich in Agonie.
E per maggior mia pena Schmerzlicher noch macht mich
hadern,
vedo che fui crudele was ich Schlimmes ihr bereite,
a un’anima innocente, die schuldlos stand an meiner Seite,
al core del mio cor. meines Herzens Herz war sie.
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Georg Friedrich Handel
»Sta nell’lrcana«

Arie aus »Alcina« HWV 34, 3. Akt

Libretto in drei Akten nach »Orlando furioso«

von Ludovico Ariost (1474 -1533)

Ruggiero

Sta nell’ircana
pletrosa tana

tigre sdegnosa,

e incerta pende,
se parte, o attende
il cacciator.

Dal teso strale
guardar sivuole;
ma poi la prole
lascia in periglio.
Freme e l'assale
desio di sangue,
pieta del figlio,
pol vince amor.

Nicola Porpora
»Alto Giove«

Ruggiero

In Hohlen hausend,
z0gert, aufbrausend,

die hyrkanische Tigerin,
ob vorm Jiger sie fliichtet,
oder zur Wehr geriistet
auf Lauer liegt.

Dem Pfeil, zu ihr strebend,
wdr sie gern entsprungen;
doch wéren die Jungen
Gefahr preisgegeben.

Von Blutdurst evbebend,
bangt sie um die Kinder,
erbarmt sich, bis eben

die Liebe obsiegt.

Arie aus »Polifemo« (1735), 3. Akt, 5. Szene

Text: Paolo Rolli (1687 -1765)

Aci

Alto Giove,

¢ tua grazia, ¢ tuo vanto,

il gran dono di vita immortale

Aci

Edler Jupiter!

Dank deiner Gnade, dank deinem Werte,
ward mir ewiges Leben reichlich
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che il tuo cenno sovrano mi fa.

Ma il rendermi poi quella
gia sospirata tanto

diva amorosa e bella,

¢ un dono senza uguale,
come la tua belta.

Leonardo Vinci
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durch deine Hervscherhand vermacht.
Dass du mir erneut gibst jene

S0 lange Zeit entbehrte

liebesreiche gbttlich Schone,

ist ein Geschenk so unvergleichlich
wie deine Herrscherpracht.

»Sento scherzar nel petto«
Terzett aus »Il medo« HelN 72 (1728), 3. Akt, Szene 14
Text: Carlo Innocenzo Frugoni (1692 -1768)

Antinoo

Sento scherzar nel petto
un tenero diletto,

e l'ire disarmar.

Enotea
Tirendo il primo amore,
che il cor m’intener.

Climaco

Sento tornar nell’alma
pit placida la calma,

e amore trionfar.

Enotea
Tirendo il primo ardore,
che dolce mi ferl.

Antinoo
Madre! ...

Medo (alias Antinoo)

Ich spiiv in meinem Herzen

... Frohlocken, zartes Scherzen ...
und wie mein Zorn verfliegt.

Medea (alias Enotea)
Wie einst will ich dich lieben,
da mild ums Herz mir ward; ...

Giasone (alias Climaco)
Ubers Gemiit sich legen
fiihl ich der Ruhe Segen,
und wie die Liebe siegt.

Medea (alias Enotea)
... Wie einst mit Herzenstrieben,
sie viihrten mich so zart, ...

Medo (alias Antinoo)
Mutter! ...
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Climaco

Sposal ...
Climaco, Antinoo
... spargi d’oblio ...

Antinoo
..lacolpa, ...

Climaco
... il fallo mio ...

Climaco, Antinoo
... fedel ti sapro amar.

Enotea
Crudel pit non son io,
I'odio dal cor sparl.

Antinoo
Sento scherzar nel petto, ...

Climaco
Sento scherzar nell’alma, ...

Enotea
Ti rendo il primo amore ...

Climaco
...sento tornar nell’alma ...

Antinoo
... sento scherzar nel petto ...

Climaco
... pitt placida la calma ...

Giasone (alias Climaco)
Gattin! ...

Medo, Giasone

... Vergiss grofimiitig ...

Medo (alias Antinoo)
... die Schuld, ...

Giasone (alias Climaco)
... den Fehler giitig, ...

Medo, Giasone
... Sei treu von mir geliebt!

Medea (alias Enotea)
... bin nicht mehr rachewiitig,

der Hass mein Herz verliefs.

Medo (alias Antinoo)

L D L L L L

Ich spiir in meinem Herzen, ...

Giasone (alias Climaco)
Ich spiive froh sich vegen, ...

Medea (alias Enotea)

Wie einst will ich dich lieben, ...

Giasone (alias Climaco)
... tibers Gemiit sich legen ...

Medo (alias Antinoo)

... ich spiir in meinem Herzen ...

Giasone (alias Climaco)
... evneut der Ruhe Segen, ...



Antinoo
... un tenero diletto ...

Climaco
... € amore trionfar.

Antinoo
... e I'ire disarmar.

Climaco
Sposal

Enotea

Tirendo il primo ardore, ...

Antinoo
Madre!

Antinoo, Climaco
Spargi d’oblio ...

Enotea

... crudel piu non son io, ...

Antinoo
..lacolpa, ...

Climaco
... il fallo mio, ...

Climaco, Antinoo
... fedel ti sapro amar.

Enotea
Crudel pit non son io ...

Medo (alias Antinoo)
... Frohlocken, zartes Scherzen ...

Giasone (alias Climaco)
... und wie die Liebe siegt.

Medo (alias Antinoo)
... und wie mein Zorn verfliegt.

Giasone (alias Climaco)
Gattin!

Medea (alias Enotea)
... Wie einst mit Herzenstrieben, ...

Medo (alias Antinoo)
Mutter!

Medo, Giasone
... Vergiss grofimiitig ...

Medea (alias Enotea)
... bin micht mehr rachewiitig, ...

Medo (alias Antinoo)
... die Schuld, ...

Giasone (alias Climaco)
... den Fehler giitig, ...

Medo, Giasone
... se1 treu von mir geliebt!

Medea (alias Enotea)
... bin micht mehr rachewiitig, ...



Climaco, Antinoo
... fedel ti sapro amar.

Enotea
... Todio dal cor spari.

Climaco
L’idolo mio tu sei.

Antinoo
Speranza mia tu sei.

Enotea
Torna agli amplessi miei.

Climaco, Antinoo
Che avventurosi inganni!

Enotea
Che ben sofferti affanni!

Climaco, Antinoo
Che amabile penar!

Enotea
Che fortunato di!
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Medo, Giasone
... Sei treu von mir geliebt!

Medea (alias Enotea)
... der Hass mein Herz vevlie.

Giasone (alias Climaco)
Gottlich bist du fiir mich.

Medo (alias Antinoo)
Hoffnung bist du fiir mich.

Medea (alias Enotea)
Komm, ich umarme dich!

Medo, Giasone
Welch wilde Maskeraden!

Medea (alias Enotea)
Welch Ndote, wohl ertragen!

Giasone (alias Climaco)
Wie stif3 dies Leid doch wiegt!

Medea (alias Enotea)
Welch Tag des Gliicks ist dies!



Antonio Vivaldi

»Ne giorni tuoi felici«
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Duett aus »L’Olimpiade« (1734), 1. Akt, 10. Szene
Text: Pietro Metastasio (1698 -1782)

Megacle
Ne’ giorni tuoi felici
ricordati di me.

Aristea
Perché cosl mi dici,
anima mia, perché?

Megacle
Taci, bell’idol mio.

Aristea
Parla, mio dolce amor.

Megacle, Aristea

Ah, che parlando, oh Dio,
/ah, che tacendo, oh Dio,
tumi trafiggi il cor.

Aristea (zu sich)
(Veggio languir chi adoro
né intendo il suo languir.)

Megacle (zu sich)
(Di gelosia mi moro,
e non lo posso dir.)

Megacle, Aristea

Chi mai provo di questo
affanno piu funesto,

pitt barbaro dolor?

Megacle
Siehst du einst frohe Zeiten,
dann denk zuriick an mich.

Aristea
Was willst du mir bedeuten,
mein Hevzensliebster, sprich?

Megacle
Ich bitt dich, nicht zu fragen.

Aristea
Mein liebster Schatz, sprich du!

Megacle, Aristea
Ach, hor ich dich das sagen,

Jach, kannst du mir nichts sagen,

zerbricht mein Herz im Nu.

Aristea
Mein Liebster gréimt sich herbe;
warum, verbirgt sich miv.

Megacle
Vor Eifersucht ich sterbe
und darf nichts sagen ihr.

Megacle, Aristea

Wem setzten je so schlimme,
ach so barbarisch grimme,
quéilende Martern 2u?

. e 00
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Antonio Vivaldi
»Sol per te«
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Arie aus »QOrlando furioso« (1727), 1. Akt, 12. Szene

Text: Grazio Braccioli (1682-1752)

Ruggiero

Sol per te, mio dolce amore
questo core

avra pace, avra conforto.

Le tue vaghe luci belle

son le stelle,
onde amor m’addita il porto.

Johann Adolf Hasse

Ruggiero

Nur durch dich will mein Herz gerne,
siifSe Liebste,

Trost und Friedensruh empfangen.

Deiner schonen Augen Sterne
solln mich leiten,
in Amors Hafen zu gelangen.

»Fra Porror della tempesta«
Arie aus »Siroe, Re di Persia« (1733), 1. Akt, 17. Szene
Text: Pietro Metastasio (1698 -1782)

Medarse

Fralorror della tempesta

che alle stelle il volto imbruna,
qualche raggio di fortuna

gia comincia a scintillar.

Dopo sorte si funesta
sara placida quest’alma,
e godra tornata in calma
iperigli a rammentar.

Medarse

Mitten in des Sturmes Driiuen,

das der Sterne Licht verdunkelt,
schon ein zager Hoffnungsschimmer
nun u funkeln wohl beginnt.

Nach solch Schrecken kann sich freuen
meine Seele und beruhigen,

sodass sie, wenn in stillen Wassern,
sich gern der Fihrnisse entsinnt.
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Georg Friedrich Handel

»Venti turbini prestate«
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Arie aus »Rinaldo«, 1. Akt, 9. Szene
Text: Giacomo Rossi (aktiv 1710 -1731) und Aaron Hill (1685-1750)
nach »La Gerusalemme liberata« von Torquato Tasso (1544 -1595)

Rinaldo
Venti, turbini, prestate
le vostr’ali a questo pie!

Cieli, numi, il braccio armate
contro chi pena mi die!

Georg Friedrich Handel
»lo ’abbraccio«

Rinaldo
Winde und Sturmes Gewalten,
eure Fliigel meinen Fiilen leiht!

Himmel, Gotter, helft meinen Armen
gegen den, der mir Qual beveit’.

Duett aus »Rodelinda« HWV 19 (1725), 2. Akt, 7. Szene

Rodelinda, Bertarido
Io t’abbraccio, e piti che morte

aspro e forte

¢ pel’ cor mio

questo addio,

che il tuo sen dal mio divide.

Bertrarido
Ah mia vita!

Rodelinda
Ah mio tesoro!

Rodelinda, Bertarido

Ich umarm dich; schlimmer als ster-
ben,

den Tod, den herben,

hérmt dies Adieu

mein Herz mit Weh,

das mich von deinem Busen scheidet.

Bertarido
Ach mein Leben!

Rodelinda
Ach mein Liebstes!

o



Rodelinda, Bertarido
Se non moro,

¢ piu tiranno
quell’affanno,

che da morte,

e non uccide.

Nicola Porpora

»Temi lo sdegno«
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Rodelinda, Bertarido

Wird der Tod mir nicht gegeben,
so wird dies Leiden

noch tiefer schneiden

als Todes Qual,

da es ihn meidet.

Terzett aus »Germanico in Germania«, 2. Akt, 14. Szene

Germanico
Temi lo sdegno mio,
perfido traditore!

Arminio
Si vile non son io,
non temo il tuo furore!

Rosmonda
Che pena, ahi! Che dolore!

Germanico
Un di mi chiederai,
ma non avrai pieta!

Arminio
La gloria non avrai,
ch’io chieda a te pieta!

Rosmonda
Numi del cielo, oh Dio,
muovetevi a pieta!

Germanico
Vor meinem Zorn dich neige,
Verviiter ohne Treue!

Arminio
Nein, ich bin nicht so feige,
dass ich dein Wiiten scheue!

Rosmonda
Welch Leiden, ach weh, was fiir
Schmerzen!

Germanico
Gnade wirst du erflehen,
doch du bekommst sie nicht!

Arminio
Das wird niemals geschehen,
um Gnade fleh ich nicht!

Rosmonda
Gotter des Himmels, Hilfe,
so helft uns doch geschwind!
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Germanico (zu Rosamonda)
Non sarai fiera allora ...

Rosmonda
Sar0 listessa ogn’ora ...

Germanico
... on sarai tanto altero ...

Arminio
E vano il tuo pensiero ...
Rosmonda, Arminio, Germanico

... si scorgera fra poco,
di noi chi vincera!

Germanico
Du wirst dich stolz nicht zeigen ...

Rosmonda
Ich werde mich nie beugen ...

Germanico

... und du nicht so vermessen, ...
Arminio

Dies kannst du gleich vergessen, ...
Rosmonda, Arminio, Germanico

... schon bald werden wir sehen,
wer von uns denn gewinnt!

Deutsch: Sebastian Viebahn
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ZU DEN WERKEN

Die Ara der Kastraten

Arien und Szenen von Vivaldi,
Handel, Porpora, Hasse und
Vinci

Die Vier Jahreszeiten haben Antonio Vivaldi unsterblich
gemacht. Dabei war der Erfolg der vier Violinkonzerte Fluch
und Segen zugleich fiir den venezianischen Komponisten und
Priester, der wegen seiner Haarfarbe »Il prete rosso« (»der
rote Priester«) genannt wurde. Denn bereits zu Lebzeiten
schétzte man Vivaldi vor allem als genialen Schopfer zahlrei-
cher Instrumentalwerke, wihrend seine Musiktheaterkom-
positionen auf geteilte Meinungen stieflen. Dabei verstand
Vivaldi sich selbst eher als Opernkomponist und sprach, viel-
leicht ein wenig prahlerisch, von 94 Opern, die er geschrie-
ben habe. Zwar ldsst sich der Umfang seines Opernschaffens
nicht mehr genau rekonstruieren, aber nach heutigem Wis-
sensstand sind es »nur« knapp 40 vollstdndige Opern, die
Vivaldi hinterlassen hat.

Entstanden sind diese Werke in einem Zeitraum von gut
zweieinhalb Jahrzehnten, von 1713 bis 1739, und sie folgen dem

immer gleichen Grundmodell des »Dramma per musica«:

o
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mit einem weitgehend standardisierten Rollen- und Hand-
lungsschema und mit einer verbindlichen Gliederung in drei
Akte. Innerhalb dieser Akte fand der fiir die Gattung typische
Wechsel zwischen Rezitativ, in dem die Handlung vorange-
trieben wurde, und Arie, in denen die Emotionen der Charak-
tere ausgedriickt wurden, statt. Charakteristisch fiir Vivaldi
ist hierbei der stark figurierte Orchestersatz, der oft die
Handschrift der Konzertkompositionen trdgt, und der in der
Darstellung leidenschaftlicher Affekt neuartige Moglichkeiten
erdftnete.

Einen Wendepunkt im Personalstil des Komponisten stellen
die Jahre 1723/1724 dar: Vivaldi sah sich in Konkurrenz zu der
von neuen Gesangsidealen geprigten Opernkunst der Neapo-
litaner Vinci, Porpora, Leo und Hasse — und begann darauf
zu reagieren. Den Unterschied zwischen »alter« und »neuer«
Schreibeweise, zu der auch die Opern Giustino, Farnace sowie
L’Olympiade gehoren, hort man beispielsweise in der Be-
handlung des Orchesters. Die frithen Opern dokumentieren
eine Vorliebe fiir instrumentalen Farbenreichtum, was sich
im Einsatz obligater Instrumente wie Viola d’amore, Gam-
be, Blockflote, Fagott oder Psalterium zeigt. In den spiteren
Opern ist die Arienbegleitung hingegen in aller Regel dem
Streichorchester iibertragen. Nur vergleichsweise selten wird

dieses durch Blidserstimmen erweitert, wie etwa durch ein

o
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Horn in der beriihmten Arie »Mentre dormi« aus L'Olimpiade.
Dabei ist das Streichorchester weit hdufiger als in den frithen
Opern mit einem vom Gesangspart unabhingigen Begleit-
satz ausgestattet, der durch eine eigenstindig »sprechende«
Instrumentalmotivik geprégt ist. Ein eindrucksvolles Beispiel
hierfiir liefert die Arie »Gelido in ogni vena« aus der Oper
Farnace, in der der Titelheld vom Tod seines Sohnes erfahrt
und seine Verzweiflung besingt: »Der Schatten meines toten
Sohnes erfiillt mich mit Grauen.« Ein weiteres Charakteris-
tikum der neuen Schreibweise ist auflerdem die Behandlung
der Gesangsstimme: Vivaldis Opern rdumen der stimmlichen
Virtuositdt mit zunehmender Entwicklung immer mehr
Raum ein.

Wihrend Farnace und Orlando furioso (beide 1727) die Ent-
wicklung des neuen Stils dokumentieren, ist Vivaldi mit
L’Olimpiade (1734) ein Meisterwerk gelungen, das exempla-
risch filir sein reifes Schaffen steht. Er komponierte das Werk
fiir die Altistin Angela Zanucchi, die Interpretin der Rolle des
Licida, der sich aus Liebe zur Prinzessin Aristea den Sieg im
olympischen Wettkampf erschleicht. Das Libretto von Pietro
Metastasio ist einer der meistvertonten Operntexte iiber-
haupt, neben Antonio Vivaldi haben sich auch Antonio Calda-
ra, Giovanni Battista Pergolesi, Johann Adolf Hasse und

Domenico Cimarosa des Stoffes angenommen. Das Duett
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»Ne’ giorni tui fellici ricordati di me«, mit dem der erste Akt
schlief3t, ist ein tief bewegender Abschiedsgesang zwischen
Megakles, dem Liebhaber Aristeas und Freund Licidas, und
Aristea.

Gesungen wurde die Rolle des Megakles bei der Urauffiih-
rung iibrigens von dem Soprankastraten Francesco Bilanzoni,
denn die Zeit von Vivaldi und Héndel war die Ara der Kastra-
ten. Sie waren die unumstritten Stars auf der Opernbiihne,
verziickten das Publikum mit ihren virtuosen Fihigkeiten

- und waren eigentlich der Grund, warum die Menschen

ins Theater gingen. Nicht selten prangten ihre Namen fett
gedruckt von den Ankiindigungszetteln, wihrend diejenigen
der Komponisten nur eine Fufinote waren. Doch wie genau
diese Stimmen geklungen haben, zu was sie in der Lage wa-
ren und worin das grof3e Faszinosum der Kastratenstimme
bestanden hat, wissen wir nicht. Denn Tonaufzeichnungen
gab es noch keine, es bleiben also lediglich die Zeitzeugen-
berichte und die fiir sie komponierten Werke und Arien, die

Riickschliisse auf das Phinomen zulassen.
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Fortschritt in der Konvention

Zum Beispiel die Opern von Héndel: Insgesamt 17 seiner
Partien schrieb der »caro sassone« fiir den Altkastraten
Francesco Bernardi, der unter dem Namen Senesino beriihmt
wurde. Er war einer der groflen Stars auf der Opernbiihne
und sang etwa bei der Urauftithrung von Rodelinda die Rolle
des Bertarido. Ebenfalls fiir einen berithmten Kastraten, Gi-
ovanni Carestini, schrieb Héndel die Titelpartie seiner Oper
Ariodante. Auch er gehdrte zu den Gesangslegenden seiner
Zeit. Und im Gegensatz zu Vivaldi stand Héndels Bedeutung
als Opernkomponist bei seinen Zeitgenossen nie in Frage.
Neben dem Oratorium war die Opera seria die wichtigste
musikalische Gattung im Schaffen Hindels. Mit ihr hat er
von den frithen Anfdngen in Hamburg bis zu den spéteren
Schopfungen in London seine grofiten Erfolge gefeiert. Insge-
samt hat er 42 Opern geschrieben, von denen die drei frithen
(Nero, Florindo und Daphne) weitgehend verschollen sind.
Ebenso wie bei Vivaldi gehdren die Opern Héndels allesamt
dem Genre des »Dramma per musica« an, bestanden also,
bis auf den fiinfaktigen Teseo, aus drei Akten, die wiederum in
Rezitativ und Arie gegliedert waren. Hindels Meisterschaft

bestand allerdings darin, dass er das Genre innerhalb der
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strengen Gattungskonventionen in musikalisch-dramatischer
Hinsicht vertieft hat.

Wihrend in den frithen Londoner Opern die sicht- und
horbare Darstellung des Geschehens noch im Vordergrund
stand, scheint die Handlung in den spéteren Opern immer
mehr »verinnerlicht« worden zu sein. Das zeigen zum Bei-
spiel die begleiteten Rezitative, in denen Hindel weitgehend
frei die veschiedenen Seelenzustidnde seiner Charaktere
schildert, von Verzweiflung und Todessehnsucht bis zu
rasender Wut. In ihrer metrischen Komplexitit, ihrer harmo-
nischen Kiihnheit und ihrer oft unerwarteten Klanglichkeit
gehen sie weit liber die Ausdrucksfahigkeit der instrumental
begleiteten Rezitative seiner Zeitgenossen hinaus. Gleiches
gilt auch fiir die Arien, die Hiandel mit duferster Flexibilidt
handhabt. Sein ausgeprégter Instinkt fiir dramatische Situa-
tionen sorgt dafiir, dass die traditionelle Form der Da-capo-
Arie nicht zu einer statischen, in sich geschlossenen Form ge-
rinnt. Vielmehr steht sie viel stdrker im Zusammenhang mit
dem dramatischen Geschehen. Erst durch Héndels musika-
lisch-dramaturgische Kunstgriffe werden aus den typisierten
Personen der Opera seria Individuen aus Fleisch und Blut.
Ein eindrucksvolles Charakterportrit ist Hindel zum Bei-
spiel mit der Titelfigur aus Rinaldo gelungen, komponiert

fiir den Kastraten Nicolini, der eigentlich Nicolo Grimaldi

24/
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hief3. Die Arie »Venti, turbini, prestate, eine typische Rache-
arie der Opera seria, ist ein funkelndes Vokal-Juwel und ein
Bravour-Stiick fiir die beweglichen Kehlen heutiger Counter-
tendre. Und auch die Zauberoper Alcina steht diesem drama-
tischen Furor in nichts nach - und auch hier komponierte
Hiéndel zentrale Partien fiir »seine« Kastraten. Etwa die Rolle
des Ruggiero, die er wiederum auf die geldufige Kehle Sene-
sinos mafischneiderte. Dessen Arie »Sta nell’Ircana pietrosa
tana« zeugt von der ganzen Zerrissenheit Ruggieros, der
voller Heldenmut in den Kampf gegen die Zauberin Alcina
ziehen mochte, dabei aber seine Geliebte Bradamante zu-

ricklassen muss.

Ein Fest der Stimmen

Fufiend auf der Tradition von Hindel und Vivaldi entwickelte
sich, ausgehend von Neapel, ein musikalischer Stil, der ab
den 1720er Jahren die europdische Operngeschichte maf3-
geblich bestimmte: die Neapolitanische Schule. Stilistisch
zwischen Spétbarock und Vorklassik angesiedelt gehorten
unter anderen Nicola Porpora, Leonardo Vinci sowie Johann
Adolph Hasse zu ihren bedeutendsten Vertretern. Auch fiir
diese war die Opera seria mit ihrer festgefiigten Abfolge von

Rezitativ und Arie das formgebende Modell, jedoch wurden
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deren starre Formen zunehmen zugunsten einer grofieren
Dramatik aufgebrochen: die Rolle des Orchesters wuchs an,
und einzelne Nummern verschmolzen zu gréfieren drama-
tischen Szenen. Und: Es galt der Primat der Sdngerstimme.
Denn - vielleicht mehr noch als bei Vivaldi und Héndel - war
diese Musik genuine Singermusik: Alles war auf die virtuo-
sen Vokal-Akrobaten zugeschnitten, sie waren die Raison
d’étre der Neapolitanischen Oper, deren Werke rauschende
Feste der Stimme waren. Und auch hier waren die Kastra-
ten die unumstrittenen Herrscher in der Opern-Arena. Zum
Beispiel Caffarelli, fiir den Porpora die Rolle des Arminio in
Il Germanico in Germania komponierte. Von dramatischem
Furor durchgliiht ist etwa das Terzett »Temio lo sdegno«, an
dessen Ende Arminius von Germanicus zum Tode verurteilt
wird. Im Gegensatz dazu ist Alto giove aus Il Polifemo eine Arie
von grofler Traurigkeit, in der sich die Stimme in elegischer
Hoffnungslosigkeit verstromt. Sie ist ein beeindruckendes
Beispiel, dass die Kunst der Kastraten nicht nur mit akrobati-
scher Virtuositit zu tun hatte, sondern auch mit dem Zauber
ihrer Stimmen, die zu dtherisch-schwebenden Seelenténen in
der Lage waren. Entstanden ist »Alto giove« fiir den vielleicht
beriihmtesten aller Kastraten: Carlo Broschi, besser bekannt

unter dem Namen Farinelli.
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Wie man fiir Sdnger effektvoll komponiert, wusste auch
Johann Adolph Hasse, war er doch mehr als 50 Jahre mit
Faustina Bordoni verheiratet, die eine von Héndels bevorzug-
ten Sdngerinnen war. Mit der Arie »Fra orror« des Medarse,
dem ridnkeschmiedenden Bruder der Titelfigur in Siroe, hat
er eine wahre Tour de force aufs Notenpapier gebracht und
eine dankbare Biihne fiir die Stimmakrobatik der Kastraten
geschaffen. Heute bekommen wir durch eine ganze Riege
herausragender Countertendre zumindest eine Ahnung vom

goldenen Zeitalter des Gesangs.
Bjgrn Woll



BIOGRAPHIEN

Valer Sabadus counTerTENOR

Mit seiner glasklaren und androgynen Stimme singt Valer Sa-
badus trotz seines jungen Alters bereits in der Riege der welt-
besten Countertendre. Internationale Bekanntheit erlangte
Valer Sabadus 2012 fiir seine herausragende Interpretation
als Semira in Leonardo Vincis Oper Artaserse an den Opern-
hdusern von Nancy, Lausanne und Ko6ln, dem Theater an der
Wien, dem Théatre des Champs-Elysées, der Opéra Royal de
Versailles und dem Concertgebouw Amsterdam. Die Produk-
tion erschien auch als CD und DVD und erhielt zahlreiche
Preise. Im gleichen Jahr wurde ihm der Preis der deutschen
Schallplattenkritik fiir seine Solo-CD Hasse Reloaded verlie-
hen. Grofien internationalen Erfolg feierte er auch als Mene-
lao in Francesco Cavallis wiederentdeckter Oper Elena beim

Festival International d’Art Lyrique d’Aix-en-Provence. Ein

©
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weiterer Meilenstein seiner Karriere war sein fulminantes
Debiit in der Titelrolle von Héndels Xerxes an der Deutschen
Oper am Rhein in der Inszenierung von Stefan Herheim

Die Saison 2015/16 startete er als Kaiser Nerone in Claudio
Monteverdis Lincoronazione di Poppea — ein herausragendes
Rollen- und Theaterdebiit am Theater an der Wien. Bei den
Héndel-Festspielen Karlsruhe 2016 verkorperte er auch in der
Wiederaufnahme von Teseo die Titelrolle, fiir die er wie schon
2015 begeisterte Rezensionen erhielt. Besondere Hohepunkte
der Spielzeit 2016/17 waren Produktionen von zwei Caval-
li-Opern - Eliogabalo (Rolle des Giuliano) an der Opéra de
Paris und Giasone (Titelpartie) in Genf und Héndels Alcina in
Basel. Zudem konzertiert der Singer regelméfiig mit renom-
mierten Originalklang-Ensembles wie Concerto Koln, Hof-
kapelle Miinchen, Accademia Bizantina, Kammerorchester
Basel, Arpeggiata und Il Pomo d’Oro.

Valer Sabadus hat schon einige Aufnahmen vorgelegt. Im
Herbst 2015 erschien seine CD Caldara, auf der er vom
Ensemble Nuovo Aspetto begleitet wird. Fiir seine Solo-CD
Le belle immagini mit Arien von C.W. Gluck erhielt er einen
ECHO Klassik 2015. Anfang 2017 ist seine CD Duetti Sacri mit
Nuria Rial und dem Basler Kammerorchester erschienen.
Wichtige Projekte der letzten Zeit waren die Ubernahme der

Pariser Produktion Eliogabalo in Amsterdam. Dariiber hinaus

25/
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war er gemeinsam mit Concerto Koln zu Konzerten in Mos-
kau und St. Petersburg eingeladen. In der Produktion Jephtha
an der Pariser Bastille hat der Kiinstler die Partie des Engels
ibernommen. Seine Programme Handel Goes Wild mit Arpeg-
giata, Caro Gemello mit Concerto Koln, Closer to Paradise mit
SPARK sind in vielen europdischen Musikmetropolen und bei
namhaften Festivals zu erleben, das Programm Caro Gemello

ging zudem im Februar 2019 erfolgreich auf Japan-Tournee.

In der Kdlner Philharmonie war Valer Sabadus zuletzt im

Mirz dieses Jahres zu horen.
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Terry Wey COUNTERTENOR

Terry Wey entstammt einer Schweizer-Amerikanischen
Musikerfamilie und erhielt seine Gesangsausbildung als
Solist der Wiener Séngerknaben bei Silvija V. Purchar so-
wie spiter bei Kurt Equiluz und Christine Schwarz an der
Konservatorium Wien Privatuniversitit, an welcher er auch
Klavier studierte. Uber erste Auftritte mit dem Clemencic
Consort fand der junge Preistridger mehrerer Wettbewerbe
(u.a. MIGROS-Genossenschaftsbund Ziirich, Kdrntner-Spar-
kasse Worthersee Musikstipendium) rasch Anschluss an die
internationale Konzert- und Opernszene. Unter Dirigenten
wie William Christie, Thomas Hengelbrock, Marc Minkows-
ki, Konrad Junghénel oder Michael Hofstetter, mit Alte-Mu-
sik-Ensembles wie The English Concert, Les Arts Florissants,

dem Freiburger Barockorchester oder I1 Pomo d’Oro war er
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in Konzertsilen zu Gast, u.a. im Musikverein Wien, im Barbi-
can Centre London, in der Wigmore Hall London, im Con-
certgebouw Amsterdam, im Lincoln Center New York, in der
Benaroya Hall Seattle, der Gulbenkian Foundation Lissabon
oder in der Kdlner Philharmonien und in der Philharmoie
Essen. Arien- und Liederabende fiihrten ihn ans Festspiel-
haus Baden-Baden, ans KKL Luzern und zur Styriarte Graz.
Terry Wey ist dariiber hinaus stdndiger Gast der wichtigsten
Barock-Festivals und arbeitet regelméflig mit den bedeu-
tendsten Dirigenten dieses Repertoires zusammen.

Konzerte fithrten ihn in der Saison 2018/19 u.a. zu den Bach-
festtage Kothen, fiir Handels Messiah mit dem Windsbacher
Knabenchor u.a. in den Herkulessaal Miinchen sowie zu den
Barockfesttagen Stift Melk, mit Bachs Matthduspassion u.a.
nach Toronto und ans KKL Luzern, sowie mit dem Bach
Collegium Japan nach Tokyo und Kobe. Erstmals arbeite-

te er in der vergangenen Saison mit der Akademie fiir Alte
Musik Berlin, der Academy of Ancient Music und Tafelmusik
zusammen. In der Oper gab Terry Wey seine Debiits an der
Staatsoper Unter den Linden Berlin in Monteverdis L’Orfeo
in einer Produktion von Sasha Waltz sowie im Markgréfli-
chen Opernhaus Bayreuth fiir eine konzertante Auftithrung
von Glucks Antigono. Im Januar 2019 kehrte er als Arsamenes

in Stefan Herheims umjubeltem Xerxes auf die Biihne der

©
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Deutschen Oper am Rhein in Diisseldorf zuriick. Die Berliner
Erfolgsproduktion Cantatatanz war am BOZAR in Briissel zu
sehen, und die 4ostimmige Performance Spem in alium war
im Mdrz 2019 beim Heidelberger Friihling zu erleben. Mit
dem von ihm gegriindeten Ensemble Cinquecento war Terry
Wey u.a. in der Wigmore Hall London sowie in Florenz und
Innsbruck zu Gast und ging damit eine Tournee durch die
Niederlande.

Auf der Biihne interpretierte der Countertenor so unter-
schiedliche Rollen wie Oberon (Britten: A Midsummer Night’s
Dream), Rinaldo (Hindel: Rinaldo), Ruggiero (Vivaldi: Or-
lando Furioso) oder Angel / The Boy (Benjamin: Written on
Skin) an Hausern wie dem Teatro Real Madrid, dem Theater
an der Wien, der Staatsoper Stuttgart oder dem Théatre des
Champs-Elysées Paris sowie bei den Héndel-Festspielen in
Halle, Karlsruhe und Gottingen. Dabei arbeitete er u.a. mit
den Regisseuren Nicolas Brieger, Pier Luigi Pizzi, Pierre Audi,
Luk Perceval, Balazs Kovalik und Floris Visser aber auch mit
freien Theatergruppen wie Nico and the Navigators. Bishe-
rige Hohepunkte bildeten u.a. Jommellis Betulia Liberata bei
den Salzburger Pfingstfestspielen 2010 unter Riccardo Muti
in der Felsenreitschule Salzburg, die Rolle des Arsamenes

in Stefan Herheims Inszenierung von Héndels Xerxes an der

Deutschen Oper am Rhein in Diisseldorf (2013), sowie sein
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Debiit unter Nikolaus Harnoncourt in Purcells The Fairy
Queen bei der Styriarte 2014. Im Sommer 2018 trat Terry Wey
als erster Countertenor iiberhaupt bei den Bayreuther Fest-
spielen auf, im Rahmen der Urauffithrung der verschwundene
hochzeiter von Klaus Lang.

Daneben fiihrte seine Liebe zur Renaissancemusik zur
Griindung des Vokalensembles Cinquecento sowie zu Auf-
tritten mit fiihrenden Ensembles wie dem Huelgas Ensemb-
le, Gesualdo Consort Amsterdam oder Weser-Renaissance.
Seine Diskografie umfasst neben zehn CDs von Cinquecento
auch Gesamtaufnahmen von Steffanis Niobe, Albinonis II
Nascimento dell’Aurora, Handels Israel in Egypt (Carus) und
Faramondo, sowie zweimal Bachs h-Moll-Messe unter Marc
Minkowski und Vaclav Luks und Pergolesis Stabat Mater mit
Valer Sabadus zusammen. Im Februar 2017 ist seine erste
Solo-CD Pace e Guerra mit dem Bach Consort Wien unter

Rubén Dubrovsky erschienen.

In der Kdlner Philharmonie war er zuletzt 2011 zu horen.
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Philipp Mathmann countertenor

Der junge deutsche Countertenor lebt in Berlin, ist in
Lippstadt aufgewachsen, begann dort seine Ausbildung als
Bariton bei Friederike Vomhof-Surrey und erhielt ersten
Unterricht als Countertenor von Heike Hallaschka. Seit
2010 erhdlt Mathmann Unterricht von Renate Faltin an

der Hanns Eisler Musikhochschule (Berlin) sowie seit 2016
von Annette Goeres (Berlin). Wichtige Impulse in seiner
Laufbahn erhielt er von Ingeborg Danz, Kai Wessel und Bar-
bara Schlick (K6ln), Antonio Lemmo (Rom), Nicholas Clap-
ton und Dame Emma Kirkby (London).

Mathmann tritt regelmif3ig im Rahmen internationaler
Musikfestivals wie z.B. dem Festival Winter in Schwetzin-
gen, dem Musikfest Bremen, dem Festival Oude Muziek in

Utrecht, dem MAfestival in Briigge, der Styriarte in Graz,
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dem Festival della Valle d’Itria in Italien und anderen auf.

Er sang Konzerte und Opern u.a. in der Tonhalle in Diissel-
dorf, der Frankfurter Oper, im TivoliVredenburg in Utrecht,
dem Theater an der Wien. 2011 gab er sein Operndebiit in der
szenischen Produktion La Mara im Neuen Palais des Schloss
Sanssouci in Potsdam. Ferner gastierte Mathmann in
Opernproduktionen u.a. am Theater Heidelberg, Theater
Winterthur, bei den Tagen der Alten Musik Herne des WDR
und den Internationalen Hindelfestspielen in Gottingen,
den Ludwigsburger Schlossfestspielen und dem Héndel
Festival in Halle. 2017 erschien seine erste CD-Einspielung
La deposizione dalla croce di Gesu Cristo von F. X. Richter mit
dem Czech Ensemble Baroque. 2018 gab er sein Debiit in
Russland in der Hauptrolle La Bellezza im Rahmen einer
szenischen Produktion von Héndels Il Trionfo del Tempo e

del Disinganno am Stanislavsky-Theater in Moskau. Er war
der weltweit erste Countertenor der diese anspruchsvolle
Sopranpartie tibernommen hat und wurde fiir diese Rolle als
bester Darsteller fiir den Golden Mask Award nominiert.
Mathmann wirkte in Produktionen von ARTE, des Hessi-
schen Rundfunks, des WDR, von Dutch Classical Radio (NPO
Radio 4), Moscow 24, Deutschlandfunk und anderen Sendern

mit, unter Dirigenten wie George Petrou, Christophe Rous-
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set, Philipp Chizhevskiy, Dorothee Oberlinger oder Diego
Fasolis.

Philipp Mathmann ist Jugend-Musiziert-Bundespreistriger
und war mehrfacher Preistrdger beim internationalen Giulio
Perotti Gesangswettbewerb. Er war Stipendiat der Hoch-
schule fiir Musik und Tanz in K6ln, der Musikhochschule in
Detmold und der Studienstiftung des Deutschen Volkes.

In der Kolner Philharmonie ist er heute zum ersten Mal zu
horen. Beim Festival FELIX! wird er am kommenden Sonntag
erneut zu erleben sein und zwar in der Rolle der Bellezza in
Héndels II Trionfo del Tempo e del Disinganno um 16 Uhr in
St. Marid Himmelfahrt.
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Freiburger Barockorchester

Das Freiburger Barockorchester (FBO) gilt als eines der
fithrenden Ensembles im Bereich der historisch informierten
Auffiihrungspraxis. Aus einer spontanen Idee heraus geboren,
entwickelte sich das FBO binnen weniger Jahre zu einem
international erfolgreichen Klangkorper, der auf allen Konti-
nenten gastiert und dabei stets hochstes Kritiker- und Publi-
kumslob gewinnt.

Unter den beiden kiinstlerischen Leitern Gottfried von der
Goltz (Violine) und Kristian Bezuidenhout (Cembalo und

Hammerklavier) gilt das FBO als Spezialist fiir Musik des

©
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Barocks und der Klassik. In jlingerer Zeit widmet sich das
Ensemble jedoch auch vermehrt dem romantischen Reper-
toire, u.a. Sinfonien und Konzerten von Mendelssohn und
Schumann. Regelméfiig treten die Musikerinnen und Musiker
mit namhaften Solisten und Dirigenten auf, darunter Isabelle
Faust, Sandrine Piau, Julian Prégardien, Pablo Heras-Casado
oder Sir Simon Rattle. Eine besondere musikalische Freund-
schaft verbindet das FBO mit René Jacobs, mit dem zahlrei-
che Opernproduktionen mit groflem Erfolg auf internationa-
len Biihnen aufgefiihrt werden.

Neben der umfangreichen Konzerttétigkeit kann das En-
semble auch eine vielgelobte Diskographie vorweisen, die
mit sieben ECHO Klassik, zwei Gramophone Awards, zwei
Grammy-Nominierungen, drei Edison Classical Music
Awards, einem Classical Brit Award, sowie drei Jahrespreisen
der Deutschen Schallplattenkritik u.a. dekoriert wurden.

In der Saison 2019/20 gastiert das FBO neben seinen eigenen
Abonnement-Reihen in Freiburg, Stuttgart und Berlin bei in-
ternationalen Festivals und in verschiedensten Konzerthiu-
sern. So erklingen Héndels Messiah unter der Leitung von
Trevor Pinnock in London, Genf und Bern, oder Beethovens
Klavierkonzerte mit Kristian Bezuidenhout in Hongkong,
Soul und Melbourne. Ferner gastiert das FBO zusammen

mit Isabelle Faust in New York, Washington und Lanaudie-

39/
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re (Kanada), sowie mit dem belgischen Vokalensemble Vox

Luminis in Prag und Moskau.

Bei uns ist das Freiburger Barockorchester regelméflig zu
Gast. Zuletzt konnten wir es im April dieses Jahres bei uns
horen. Am 17. November wird es erneut bei uns zu erleben

sein.
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Die Besetzung des Freiburger Barockorchester

Violine | Cottfried von der Goltz - Petra Millejans - Kathrin Tréger -
Eva Borhi - Lea Schwamm

Violine Il Peter Barczi - Regine Schroder - Hannah Visser -
Katja Gruttner

Viola Annette Schmidt - Carina Golmoz - Sara Gomez
Viloncello Guido Larisch - Stefan Mihleisen
Kontrabass Miriam Shalinsky
Flote Daniela Lieb
Oboe Katharina Arfken - Philipp Wagner
Fagott Josep Casadella
Horn Bart Aerbeydt - Johan van Neste
Laute Andreas Arend

Cembalo Torsten Johann
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Gottfried von der Goltz (erune

Als Barockgeiger und kiinstlerischer Leiter des Freiburger
Barockorchesters (FBO) hat sich Gottfried von der Goltz
einen international beachteten Namen gemacht. Wie im 18.
Jahrhundert iiblich, leitet er das FBO vom Pult des Konzert-
meisters aus. Dariiber hinaus vertauscht er gelegentlich die
Geige mit dem Dirigentenstab, wie beispielsweise in dem auf
mehrere Jahre hinaus angelegten Beethoven-Zyklus des
Freiburger Barockorchesters.

Mit erfolgreichen CD-Einspielungen der lange zu Unrecht
vergessenen Musik des Dresdner Barock und der Bach-S6hne
lie3 Gottfried von der Goltz die Fachwelt aufthorchen. Den-
noch mochte er sich nicht als Spezialist auf ein bestimmtes

Repertoire festlegen lassen.
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Seine umfangreiche Diskographie, die sich vom 17. Jahrhun-
dert bis in die Gegenwart erstreckt, weist ihn vielmehr als
einen ungemein vielseitigen und flexiblen Musiker aus.
Neben vielschichtigen kammermusikalischen Engagements
hat Gottfried von der Goltz auch die kiinstlerische Leitung
des Norsk Barokkorkesters inne. Dariiber hinaus ist er als
Professor an der Hochschule fiir Musik Freiburg ein gefragter

Lehrer fiir barocke und moderne Violine.

Bei uns leitete er das Freiburger Barockorchester zuletzt im

Mairz 2018.
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VALER SABADUS
& TERRY WEY

bei Sony Music

Valer Sabadus
Farinelli & Metastasio
Valer Sabadus prasentiert
mit Concerto Koln barocke
Arien, die der Librettist
Metastasio fir den wohl
berihmtesten Kastraten der
Musikgeschichte schrieb.

Nuria Rial

& Valer Sabadus

Sacred Duets

Zwei der schdnsten

v Stimmen der Klassik singen

selten zu hérende Duette

Duets und Arien aus Oratorien
= italienischer Komponisten.

Mit dem Kammerorchester

Basel. ,Leicht wie ein

Seidentuch." FAZ

Sacred %

Terry Wey

Pace e Guerra

Das erste Solo-Album von
Terry Wey ist dem beriihm-
ten Kastraten Antonio

Maria Bernacci gewidmet.
Mit dem Bach Consort Wien
prasentiert er zahlreiche
Ersteinspielungen von Vinci,
Pollarolo, Torri, Sarro u.a.

WWW.SONYCLASSICAL.DE

fF Dsonymusic @ W
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VORSCHAU )
FELIX. ORIGINAL. KLANG. KOLN

FR

19:00
Carlo Allemano Tenor (Giove)
Stuart Jackson Tenor (Nettuno)
André Morsch Bariton (Plutone)
Arnaud Richard Bariton (Saturno)
Axelle Fanyo Sopran (Juno)
Sophie Junker Sopran (Venere)
Jake Arditti Countertenor (Apollo)
Paul-Antoine Bénos-
Djian Countertenor (Marte)
Soraya Mafi Sopran (Cintia)
Ada Elodie Tuca Sopran (Cupido)
Rupert Enticknap Countertenor
(Mercurio)
Alberto Miguélez Rouco Countertenor
(Discordia)

Les Talens Lyriques
Christophe Rousset Dirigent

Giovanni Legrenzi

La divisione del mondo

Dramma per musica in drei Akten

Produktion Opéra national du Rhin
gemeinsam mit Opéra national de
Lorraine

Gefordert durch das
Kuratorium KéInMusik e. V.

[ Abo] Baroque ... Classique 1

SA

11:00/13:00
Martin Ehrhardt Barockvioline und
Leitung
Go Yamamoto Barockvioline
Hannah Freienstein Violoncello
Jorg Liihring Violone
Klaus Mader Theorbe und Laute

Gamelan Taman Indah
Elsje Plantema Leitung

Willkommen im Regenwald
Konzert fiir Kinder

Gefordert durch das
Kuratorium KélnMusik e. V.

SA

16:00
Martin Ehrhardt Barockvioline und
Leitung
Go Yamamoto Barockvioline
Hannah Freienstein Violoncello
Jorg Liihring Violone
Klaus Mader Theorbe und Laute

Gamelan Taman Indah
Elsje Plantema Leitung

Folies de Java

Gefordert durch das
Kuratorium KélnMusik e. V.




SA
20:00
Pegah Ferydoni Rezitation

lautten compagney

Die Konferenz der Vogel

Mit dem persischen Dichter Attar
auf einer Reise zum eigenen Ich
Nach Texten des Dichters
Fariduddin Attar (1136 - 1221),
bearbeitet von Christian Filips und
Mehdi Moradpour

Gefordert durch das
Kuratorium KéInMusik e. V.

SEPTEMBER

SO
01
20:00

Ensemble der Umewaka Kenndkai
Foundation

Umewaka Manzabura Il Shite
(Hauptspieler)

Zwischen Traum und Wirklichkeit -
Japanisches N6-Theater

Eine Aufflihrung anlasslich des

50. Jubilaums des Japanischen
Kulturinstituts Kéln/The Japan
Foundation

Gefordert durch das
Kuratorium KéInMusik e. V.

KéIlnMusik gemeinsam mit
The Japan Foundation

KOLNMUSIK VORSCHAU

MO
02
20:00

Gewandhausorchester Leipzig
Andris Nelsons Dirigent

Anton Bruckner
Sinfonie Nr. 8 c-Moll WAB 108

Wie jede Bruckner-Sinfonie ist auch
die Achte ein Meisterwerk von weit
gespannter Ausdruckskraft. Dem
Schrecken folgt der Triumph. Der
Wehmut entwéchst die Erhabenheit.
Visiondre Landschaften miinden in
hymnische Verklarung. Ihr widmet
sich nun mit Andris Nelsons, einer der
hingebungsvollsten Musiker unserer
Tage. Als Chefdirigent des Gewand-
hausorchesters Leipzig steht er dabei
am Pult eines Traditionsklangkdrpers,
dessen Klanggespiir fiir das romanti-
sche Repertoire, zumal fiir Bruckners
Schaffen, einzigartig ist.

™ |nternationale Orchester 1

SO
16:00
crazy freilach
Jeannine Engelen Gesang
Simon Boos Klarinette
Emma Fridman Violine
Julian Hilgert Gitarre
Daniel Hessel Kontrabass
Christiane Willms Erzéhlerin

Janko & Julifee
Die Suche nach dem Zauberbrokat
fir Kinder ab 6 Jahren

Gefordert durch das
Kuratorium KéInMusik e. V.

[ Kinder-Abo 1




Kolner
Philharmonie

Marie Perbost Sopran y
Samuel Boden Tenor =
Zachary Wilder 7enor |
Victor Sicard Bariton

e Concert.d‘Astrée

mmanuelle

Haim

Dirigentin

Jean-Philippe Rameau h [
»In convertendo« 4
Motette fiir Diskant, Countertenof Bariton,
Bass, fiinfstimmigen Chor und In

Jean-Joseph Cassanéa de Mondoh
»In exitu«
Motette fiir Gesangssolisten, ChoBlil 1ISémble

André Campra

Gefordert durch Messe de Requiem

Kuratorium
KolnMusik e V.
|

% 5MM‘T& ‘;}‘;]A Stag

koelner-philharmonie.de oy
0221 280 280 3:11:2019
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MO
09
20:00

Matthias Goerne Bariton
Martin Helmchen Klavier

Werke von Gustav Mahler und
Dmitrij Schostakowitsch

[ Liederabende 1

DI
10
20:00

WDR Big Band
John Clayton /d, arr

Clayton — Hamilton Cologne Reunion
Y Jazz-Abo Soli & Big Bands 1

MI
20:00
Piotr Anderszewski Klavier

Johann Sebastian Bach

Das Wohltemperierte Klavier Il
BWYV 870-893

Ausziige

Ludwig van Beethoven

33 Veranderungen C-Dur liber einen
Walzer von Anton Diabelli op. 120
fur Klavier

»Diabelli-Variationen«

19:00 Einflihrung in das Konzert
durch Christoph Vratz

[ piano 1

IHR NACHSTES
ABONNEMENT KONZERT

SO
27
Oktober
20:00

Thomas Quasthoff & Friends -
eine Jazz-Session

Thomas Quasthoff Gesang und
Moderation

Pe Werner Gesang

Frank Chastenier Klavier
Bruno Miiller Gitarre

Dieter llg Kontrabass
Wolfgang Haffner Schlagzeug

™ Divertimento 2
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